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Kort sammanfattning

Hur kan jag som producent utveckla forutsattningarna for ett konstnarligt arbete med film? Genom
sma komprimerade och avgrdansade produktionstillfallen, som jag kallar mikroproduktioner, testar jag
olika normer och konventioner i arbetsprocessen for att studera hur olika delvis osynliga strukturer
paverkar det konstnarliga arbetet. Syftet ar att vidga producentrollen och utveckla producentens
verktyg i ett konstnarligt arbete, samt bidra till diskussionen om vad konstnarlighet i film ar. Mina
teoretiska verktyg ar dekolonial filosofi och feministisk filmteori samt begreppen dekonstruktion fran
filosofen Jaques Derrida och pastisch fran filmvetaren Richard Dyer. Savitt jag erfar ar mitt
konstnarliga forskningsprojekt det forsta som utgar fran producentens roll som konstnar.

Relevans

Vad jag kan se finns inga konstnarligt drivna forskningsprojekt ur ett producentperspektiv inom film.
Det ar regissorer och andra funktioner som forskar, inte producenter. Jag knyter samman
producentens praktiska arbetsprocess med ett teoretiskt perspektiv i ett konstnarligt skapande, for
att se vad som hander nar producerandet tar formen av ett reflekterande, dokumenterat, teoretiskt
och praktiskt samlat konstnarligt forskningsprojekt. Det finns en skillnad mellan teori och praktik i
hur vi ser pa den konstnérliga processen i arbetet med film och vad den processen kraver for
forutsattningar. Det finns strukturer som utgar fran idéer om filmers tillblivelse som inte alltid
stammer med hur regissorer, producenter och andra filmarbetare vill arbeta. Fokus i planering ligger
pa ekonomi och tidsmaéssig effektivisering, och film ténks ofta som en aktualitet. Festivaler och
tavlingar ordnas arligen med det som producerats de senaste tolv till arton manaderna. Film kan
enligt detta forfarande bli inaktuell. Om en anvander ett konstbegrepp som lyfter fram tidléshet som
kvalitet sa skulle film enligt idén om aktualitet inte ses som konst i flera av de sammanhang som
trots allt sager sig vilja framja den konstnarliga filmen. Detta dr en paradox.

I moten med olika delar av filmproduktionsapparaten har jag upplevt den har paradoxen. Nar vi
sager att vi vill arbeta med en annan typ av process moter vi ett nyfiket och positivt intresse fran
manga av filmens institutioner, men att fa till faktiska férandringar i produktionsstrukturen ar trots
det svart. Det kan handla om dgandeférhallanden, hur avtal skrivs, hur saker varderas, vad slags
kostnader och vilka tidplaner som anses rimliga och vad som anses vara ett lyckat resultat. Det
saknas resurser och rum for oss praktiker att samla var kunskap om vart gérande. Hur det
konstnarligt filmiska gbrandet ur ett producentperspektiv tar sin plats och hdvdar sig struktureras
inte som kunskap som gar att dela. Manga producenter jag moter, med viljan att verka genom en
konstnarlig process, talar om detta, hur de ekonomiska och tidseffektiva systemen fér produktion i
vissa fall gér det omojligt for dem att gora sitt arbete. Exempel ar finansidrer som satter upp regler
runt forvaltandet av medel, som till exempel att en inte far casta innan manuset &r klart. Eller
distributorer som kraver for sin egen apparat specifika format utan hansyn till filmens innehall som
kanske tjanar pa ett annat format. Konsulentsystemet pa SFl har ocksa enligt vittnesmal forsvagat
producentens inflytande 6ver sitt eget projekt, da en del konsulenter garna vill delta aktivt i
produktionsarbetet genom att vara en resurs, pa gott och ont ur producentens perspektiv. Det kan
vara svart att driva redan finansiellt och tidsmassigt pressade projekt i hamn néar en plotsligt far en
extra kollega/chef som kommer och gar i produktionsarbetet. Har finns ocksa ett feministiskt
perspektiv att beakta da manga producenter idag ar kvinnor och producentens status som
yrkesperson har dalat, samt att det ar vanligt att producenter blir utbranda.
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Mitt forskningsarbete skulle fylla ett behov som finns i den svenska filmbranschen och bidra med en
kunskap om hur en producent kan arbeta i en konstnarlig process, férvarvad och formulerad inifran
ett konstnarligt arbete. Manga delar av filmbranschen skulle vinna pa att ett sddant material fanns
tillgangligt. Diskussionen som polariserar mellan konstnarlig och kommersiell film skulle tjana pa att
fa det konstnarliga filmarbetet utforskat. Det saknas en definition av vad konst i film kan vara och
det sdanker kvalitén pa alla samtal om film, saval den kommersiella som den konstnérliga, och den
som ar bade och eller varken eller. Det paverkar i sin tur vilken film som 6verhuvudtaget gors.

Forskningsfraga

Min forskningsfraga ar en fraga i tva delar. Dels sdker jag en definition av vad konst och konstndirlig
betyder i ett filmarbete. Dels undersoker jag hur jag som producent kan utveckla forutséttningarna
for ett konstndrligt arbete med film, bade praktiskt och teoretiskt, med sdirskilt fokus pa hur tid ér
en faktor.

Enligt manga policydokument hos institutioner som mojliggor filmproduktion efterfragas
konstnarlighet. Det definieras dock sallan vad som menas med konstnarlig. Samtidigt uttrycker
regissorer, konstnarer och producenter som vill arbeta i en konstnarlig process att det ar svart idag.
Jag undrar vad det ar i vart gorande som inte klarar av att ta plats och kommunicera, och hur vi kan
fordandra det. | en kartlaggning med hjalp av en referensgrupp bestaende av producenter inom olika
omraden vill jag inledande diskutera vari det konstnarliga i en producents arbete ligger och vad konst
i film ar. | ett praktiskt konstnarligt arbete vill jag vidare undersdka hur en konstnarlig process kan
framjas ur ett producentperspektiv. Detta gérs genom att testa aktuella idéer om vad som ingari
arbetet med en films tillblivelse och distribution. T ex var tills nyligen flyer, affisch och kommersiell
DVD-utgava sjalvklara delar av en films distributionspaket, och SFI vill annu ha det till sitt arkiv, men
fa anvander idag dessa media. Det dr ett av manga glapp mellan institution och produktion.

Producenter maste arbeta kreativt med strukturerna for produktion och distribution bade sa som de
ser ut idag och sa som de ar pa vag att utvecklas. Vara verktyg fordandras hela tiden eftersom filmen
som medium och kultur ofta ar snabb att ta till sig ny teknik. En producents arbete dar mycket ett
arbete i framtiden, att se det som dr kommande, pa vag att bli till, som skulle kunna finnas och hitta
sin plats hos en publik om ett antal ar. Processer for filmproduktion ar ocksa ofta sa langa att ett
siande in i framtiden ar en forutsattning for att filmen skall ga att géra. Samtidigt finns det en grans
for hur langt fore en kan vara sin tid. | produktionsprocessen behdver en skapa en gemensam vision
hos alla inblandade, dar alla delar ett nu. Det géller ocksa att genom ett kdnnande och lyssnande
skapa ratt tempo for arbetet, att sdga nej och ja vid ratt tillfallen, att driva pa och stoppa upp vid
ratt tillfallen, att vara konsekvent och samtidigt fanga det ovdntade som plotsligt kan uppsta. Det ar
en fraga om rytm. Som producent arbetar en alltsa med tiden pa en rad olika satt. Jag vill darfor i
min forskningsfraga sarskilt undersdka hur férhallandet till tid spelar roll i producentens arbete.

Genomfdrande

Med hjalp av en inledande kartlaggning genom insamlande av erfarenheter fran konstnarlig
produktion bade i samtiden och historiskt, vill jag skapa en depa av referenser for hur en vidgad idé
om filmproduktion kan fungera. Da mitt eget producentskap inte innehaller alla slags erfarenheter
kommer jag att arbeta med en referensgrupp av yrkesverksamma producenter inom olika omraden.
De involveras kontinuerligt i forskningsprocessen genom maoten, intervjuer och workshops. Med
arbeten som jag kallar mikroproduktioner, sma komprimerade och avgransade produktionstillfillen,
kommer jag ocksa att testa olika normer och konventioner som finns i vart arbetssatt. Jag vill till
exempel testa normen att film ar dyrt och tekniktungt, eller normen att en filmidé ska ga att
forklara pa minimalt kort tid (i en s.k. pitch), eller normen att en filmproduktion styrs som en militar
operation for att effektivitet ar 6nskvart. Jag provar dessa genom att arbeta pa ett annat satt: vi gor
film gratis eller jattebilligt utan teknik, vi pratar oandligt Iange om vad en film kan handla om, vi gor
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film utan en chef och ar medvetet ineffektiva, vi underséker vad effektivitet i konst egentligen ar.
Ibland och ibland inte resulterar arbetet i ett filmmaterial i form av manus/synopsis eller inspelat
ljud och/eller rorlig bild.

Jag kommer ocksa att préva hur filmproduktion kan utféras annorlunda genom ett feministiskt
forhallningssatt. | en tidigare erfarenhet fran inspelningen av min kortfilm Kvinnan utan egenskaper
valde jag att Iata den konventionellt manliga och prioriterade fotoavdelningen kliva tillbaka for att
istallet lagga inspelningsschemat utifran vad sminket behévde. Under den veckan som inspelningen
varade fick sminket ta den viktigaste platsen. Scener filmades i den ordning som passade sminket
bast och ofta satt fotot och vdantade pa sminket, men utan den irritation som brukar uppsta av det,
utan med intresse foljde vi hur sminket blev till och paverkade bilden. Sminkavdelningen var centralt
placerad i rummet och deras arbete tidsmassigt prioriterat i schemat. Detta fick fantastiska
konsekvenser. Vi talade om andra saker. Den tekniska apparat som kamera, ljus och ljud utgor styrde
inte vart humor eller tempo. Vi talade inte om batterier som laddade ur, extralampor som behévde
finnas till hands, kablar som var for korta osv. Vi talade istdllet om lager av foundation,
|6s6gonfransar, olika sorters harspray, nyanser i rouge och lappstift och deras komplementfarger i
bildutsnittet och hur vitbalansen kunde paverka det. Vi levde oss in i hur skadespelaren blev rollen
och det gjorde nagot med alla narvarande.

Genom liknande exempel kommer jag att utforska konventioner, normer och férvantade beteenden
i en produktion, fran manuspitch och moéte med finansiar via inspelning till postproduktion och
distribution. Jag vill gdrna anvdanda de kompetenser som finns tillgangliga inom StDH.
Mikroproduktionerna genomfors som experiment i en testmiljo tillsammans med personer i olika
funktioner i filmproduktion, men jag arbetar inte nédvandigtvis med alla samtidigt. De flesta
produktioner kommer att vara mycket sma och flera innefatta bara 1-2 personer i ett team. Nagra
av mikroproduktionerna kan genomfdras inom ramen foér en utbildningssituation. Nagon kan skalas
upp till en stérre produktionssituation. En del resulterar i ett material som kan anvandas i
undersokandet av arbetet med distribution dar olika format och visningsplattformar testas.

Som metod i min undersdkning anvander jag filosofen Jaques Derridas begrepp dekonstruktion, en
sammanslagning av destruktion och rekonstruktion. Det ar ett kreativt sénderdelande och
ateruppbyggande inifran en tradition for att ifragasatta det for givet tagna och skapa nya
mojligheter. Jag dekonstruerar idén om producentskapet for att mojliggora fler satt att producera
film pa an de som ar etablerade idag. Resultatet av mitt forskningsarbete presenteras som
filmklipp, text, bilder och samtal, i biografmiljo, pa webb och TV, som bok och som utstallning.

Bakgrund och syfte

Jag har varit verksam som producent i eget bolag i sex ar. Jag har innan dess och parallellt med det
arbetat med film varandes min egen producent i tio ar. Min utbildning och yrkeserfarenhet kommer
fran bade konst- och filmutbildning, och jag har genom storre delen av mitt yrkesliv varit verksam i
granslandet mellan konstvarlden och filmbranschen. Det har varit viktigt for mig att fundera éver
vad film som konst ar, vad konst som ar film ar och hur, var och om dessa skiljer sig. Som producent i
andras projekt har jag forsokt jamka ihop konsten och filmen, det filmiska konstbegreppet och
konstens idé om filmen. Jag har i det arbetet stott pa manga intressanta skillnader mellan
filmbranschens och konstvarldens praktiska sammanhang, hur en resonerar, vilka visioner och
resurser som finns och saknas. En skillnad som jag upplever ar att det teoretiska ramverk som
samtidskonsten ar helt beroende av inte har lika starkt inflytande pa filmens omrade. Det
konceptuella tdankandet och idéarbetet fungerar annorlunda i film dn i konst. Det &r intressant och
skapar bade kreativa moten, intressanta krockar och frustrerande missférstand i
produktionsprocessen.
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En annan viktig skillnad ar frdgan om dgandeskap. Film &r delvis och har lange varit, enligt
studiotraditionen, ett producentdrivet medium. Detta géller framforallt spelfilmen, men ocksa en del
av dokumentarfilmen. Det har rent konkret betytt bland annat att producenter och finansidrer dger
processen och den fardiga filmen, och de séljer visningsratter. | konst ar det konstnéaren,
upphovspersonen, som ager sitt verk till dess att det séljs. En gallerist tar da en viss procent av
forsaljningen. Konstfinansidren har pa pappret ingen kontroll ver ett verks tillblivelseprocess, men i
praktiken finns en rad medel foér att utdva patryckningar som anvands off the record, sa skillnaden &r
juridisk. Detta har for oss skapat mycket konkreta problem nar vi som produktionsbolag arbetat med
bildkonstnarer. Vi har till exempel varit tvungna att tacka nej till finansiering som kommer med krav
pa dgande, da konstnaren maste dga sitt arbete. Vi som bolag dger ingenting som ar fardigt. Vi dger
alla rattigheter till filmen i processen till dess att vi slutredovisat finansiering. Nar detta ar klart
overgar alla rattigheter till den fardiga filmen till konstnaren/regisséren och vi dger en visningsratt.
Detta ar nagot vi sjalva valt att géra, som ar ett stadllningstagande vi ar ensamma i Sverige om att ha
gjort och vi har fatt unik dispens fran SFI att gora sa med alla vara kortfilmsproduktioner, medan
langa dokumentarer far tillstand fran projekt till projekt.

| mitt arbete som producent har jag ocksa upplevt att det finns en klyvning i filmbranschen, som har
funnits lange. Gransen flyttas lite ibland, men generellt och férenklat dr det en uppdelning mellan
attityden att filmen ar ett producentdrivet medium eller auteur-konst, en amerikansk eller europeisk
tradition, kommersiell eller konstnérlig film. Debatten som har pagatt lange kan beskrivas pa olika satt,
men min uppfattning ar att det handlar om att konstbegreppet inte ar samlande utan fungerar
splittrande bland oss som producerar film i olika roller och syften. Jag vill gdra min undersékning i
forhallande till denna verklighet genom att stélla fragorna om vad konst i film kan vara inifran en
konstnarlig producerande praktik. Syftet dr att vidga producentrollen och utveckla producentens
verktyg i en konstndirlig process.

Min prelimindra definition av ett konstnarligt arbete, som jag har som utgangspunkt i min undersdkning,
ar ett arbete som: ska halla 6ver tid (det ska kunna vara intressant &ven om hundra ar), som kan hitta sin
publik pa ovdntade stéllen i ovdantade sammanhang, som utmanar och experimenterar med normer,
konventioner och vedertagna produktionssatt och som blir till i en process dar hansyn tas till det
ofdrutsedda och ovantade, kanske till och med det o6nskade. Konstnarligt arbete innebar ett risktagande,
forutsatter misslyckanden och arbetar provande. Det forhaller sig sjalvstandigt och ansvarstagande till
den samtida diskussionen om vad konst ar och kan vara, samt till sitt eget tillblivande och métet med en
publik. Jag upplever att det i den filmpolitiska debatten saknas en definition av vad konstnarlighet i film
ar, liksom i produktions-institutionernas policydokument, dar begreppet konst och konstnarlig anvands
utan att definieras. Denna prelimindra definition kan fungera som en utgangspunkt for diskussion i
referensgruppen jag tankt arbeta med.

Jag soker en forskarutbildning for att jag tror att jag kan bidra med en viktig sorts kompetens, med
ett dubbelt perspektiv varandes bade konstnar och producent och ett producentskap grundat i en
konstnarlig praktik. Jag vill ssmmanfdra mina teoretiska och praktiska kunskaper i ett samlat
forskande arbete som skulle passa pa StDH med sin unika kombination av manga olika
yrkesutbildningar, en ndra och aktuell relation till branschen samt en aktiv och interaktiv
forskningsmiljo. Jag tror att jag som filmare, producent, konstnar och teoretiker pa StDH och SKH
skulle kunna kombinera mina kompetenser pa ett givande satt for mig och for skolan. Jag trivs
med att undervisa och tanker att undervisning skulle vara en viktig del av min forskarutbildning.

Teoretisk grund

Jag kopplar min konstnaérliga forskning till feministiska och postkoloniala teorier, samt i viss man
till urfolkskunskap. Urfolkskunskap ar en traditionell kunskap som éverfors i ett gérande och i ett
larlingssystem, dar aldre och yngre gor tillsammans, vilket ofta repeteras bland annat genom lek.
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Detta ar nagot Marianne Persson, renskotare och ordférande i Jijnjevaerie sameby, talar om i sitt arbete
for bevarandet, starkandet och anvandandet av traditionell samisk kunskap. Larlingssystemet ar relevant
for producenter. Manga producenter arbetar bredvid seniora kollegor innan de driver egna projekt. SFI
kraver ocksa en erfarenhet for stod till lang spelfilm. Det gar inte att debutera som lang
spelfilmsproducent med stod fran SFI. Detta understodjer larlingsprincipen. Jag vill se vad detta betyder i
en praktik, vad ar bra ur ett konstnarligt perspektiv och vad kan vara hammande?

Med mig in i arbetet har jag den dekoloniale martinikanske filosofen och poeten Edouard Glissants
teorier om relation, skillnad och opacitet. Opacitet hos Glissant dr en mansklig rattighet att forbliva
obegriplig, att inte omfattas eller fangas som kunskap for en annan, i ett motstand mot vasterlandska
upplysningsidéer om att kunskap ar nagot som maste klargéras enligt en universell férnuftsprincip,
vilket ledde till en nedvardering och utrotning av andra satt att tdnka och leva. | mitt arbete
anvander jag detta som riktlinje for att se till att arbetet sker pa konstens och gérandets villkor. Den
konstnarliga praktikens kunskap ska ges mojlighet att definiera sig i férhallande till det som ar
relevant for den, och inte i férsta hand till en norm om vilken sorts kunskap som rdknas. Konstnarlig
forskning etablerar en annan typ av kunskap men det sker delvis i en akademisk miljé. Darfor ar
fragor om vad som raknas som kunskap viktiga. Glissants filosofi dr skriven som en poetik. Hans
kunskapsbegrepp ar det imaginéara, det vi kan forestéalla oss. Har finns ett forhallningssatt till
kunskap, sprak, larande och visande som jag anvander i mitt projekt.

Jag anvander ocksa etablerad feministisk och queer filmteori som Theresa de Lauretis idéer om
dubbel identifikation, Claire Johnstons teorier om motfilm, Laura Mulveys tankar om lusten att se
och den dominerande manligt kodade blicken, samt Richard Dyers teori om pastisch som en situerad
kritisk praktik. Dessa teorier ar verktyg som kan begreppsliggéra det praktiska konstnarliga arbetet,
och synliggora de strukturer som ar med och skapar forutsattningarna fér det. De kan ocksa hjalpa till
att kasta om invanda satt att tdnka i och om sin egen process. Genom att spegla det konstnarliga
gorandet i teorier om kunskap, makt och sprak blir val och vanor synligare, vilket dr en forutsattning
for mojligheten att utveckla det konstnarliga arbetet.

Férslag pa personer till referensgrupp
XXXX

Prelimindr tidplan

Ar1 Studie och kartlaggning, arbete med referensgrupp, planering av mikroproduktioner

Ar2 Genomférande av mikroproduktioner, aterkoppling referensgrupp, utvardering av
resultat, nya fragor

Ar3 Planering och genomférande av nya mikroproduktioner utifran resultat fran
foregaende ar

Ar 4 Sammanstallning och Exposition

Budget i kr exkl. moms

Ar1 Resor for referensgruppmoten ca 20 000

Ar2 Mikroproduktioner 100 000 till team och postproduktion

Ar3 Mikroproduktioner 100 000 till team och postproduktion

Ara Produktion av exposition 180 000 kr till klippare/klippassistent, grafiker, tryck, hyra
av visningsrum samt deltagande i festival

Summa 400 000 kr



